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Komentar k obrazu
Povolanie sviatého
Matusa od
Caravaggia

Ked odtial JeziS$ odiSiel, videl na
mytnici sediet cloveka menom
Matusa a povedal mu: ,,Pod za
mnou!“ On vstal a iSiel za nim.
(Mt 9,9)

14.06.2022

Obraz Povolanie svatého Matusa
(Vocazione di San Matteo, 1599 -
1600) od talianskeho majstra
Michelangela Merisiho da Caravaggio



je vhodnym nametom pre teologicky
komentar: ako pre slova evanjelia,
ktorymi je inSpirovany, tak aj pre
svoju bohatu symboliku. Farebné
kontrasty, typické pre barokovu
techniku chiaroscuro (Serosvit),
vyraznost tvari ¢i intenzita pohladov
a mnoho dalSich drobnych detailov
okamZite uputaju divakovu
pozornost. To isté moZno povedat o
niektorych prvkoch alebo
predmetoch, ktorych vyznam nie je
na prvy pohlad zrejmy, napriklad
velkost slepého okna v hornej Casti
obrazu, aj ked svetlo, ktoré scéne
dominuje, nim dovnutra neprenika.

Pri prvom pohlade na spodnu cast
obrazu - ohrani¢enu horizontalne
vystupujucim parapetom okna — nas
uputa skupina siedmich oséb. V
hornej Casti zlava doprava vidime
tmavu plochu, okno a vstup
svetelného luca.



V dolnej Casti obrazu je najprv
skupina piatich osob sediacich pri
stole danovych vybercov. Naznacuje
sa tym, Ze ich ulohou je vyber dani
alebo Ze aspon v tomto odbore
spolupracuju. Su obleCeni v Style 15.
—16. storocia, teda doby, kedy Zil
maliar Caravaggio. Druhu skupinu
naopak tvoria dve postavy oblecené
do antickych tunik, ktoré su
charakteristické pre Kristovu dobu.
MozZno teda povedat, Ze obe skupiny
ludi symbolizuju rozne casové
obdobia. Z hladiska kompozicie
obrazu je linia oddelujuca sucasnost
od minulosti urcend projekciou
vertikalneho stredu okna.

V skupine vybercov nas uputa
predovsetkym vekova réznorodost,
od najmladsieho k najstarSiemu,
ktora tuto skupinu charakterizuje:
chlapec v Zltej a Cervenej, takmer
dieta, s uprimnym, nevinnym
pohladom; dalsi chlapec v
Ciernobielej, s rysmi a postojom



dospievajuceho cloveka; ten v
Cervenej a modrej akoby uz dosiahol
urcita zrelost; fuzaty, zrely muz
uprostred; a napokon stary muz,
napoly plesaty a kratkozraky.

Pozornost putaju aj niektoré
predmety, ktoré vybercovia nosia
alebo pouzivaju: napadny biely
klobuk s perim (druhy je v poloSere),
mec¢, meSec s peniazmi priviazany k
opasku, mince a uctovna kniha na
stole a tiez okuliare. Ide teda o
predmety, ktoré su pre toto remeslo
viac C1 menej charakteristické.

Nie je preto tazké vidiet v tychto
charakteristikdch urcitu symboliku.
Mame tu vybercov dani so vSetkymi
etapami tohto remesla (od vyucenia
aZ po odchod na odpocinok). Ak sa
pozrieme na scénu zo SirSieho uhla
pohladu, vidime, Ze tu je ¢lovek
prechadzajuci vSetkymi obdobiami
svojho Zivota. Stol vybercov a vysSie
popisané predmety predstavuju svet



s jeho charakteristickymi prvkami:
krasou a marnivostou, mocou a silou,
peniazmi a honbou za ziskom a
akousi tuZzbou po sebestacne;j
mudrosti. Tak je to aj s obyCajnym,
typickym povolanim: ¢lovek
ponoreny do starosti sveta.

Obe postavy vpravo stoja. Kristus je
jasne odliSeny svatoziarou. Za
povsimnutie stoji, Ze osvetlena je iba
Cast jeho tvare — druha je v polotme a
jeho prava, natiahnuta ruka. Pohlad
vyjadruje odhodlanie a ruka, ktorej
gesto je silne sugestivne, naznacuje
ako panovacnost tak jemnost. Nohy,
v poloSere tazko viditelné, nie su v
smere tvare a ruky, ale takmer kolmo
na ne, smerom k vychodu, v sulade s
tym, ¢o hovori evanjelium: Ked Siel
po ceste, uvidel muza menom Matus.
Lava paza a lava ruka nie su v
polosvetle takmer vidiet a ich
otvorend poloha naznacuje pozvanie
a prijatie.



Druhu postavu - podla vSeobecnej
mienky - pridal neskér sam
Caravaggio. Takmer zakryva postavu
Krista a méZeme odvazne povedat,
Ze je to svaty Peter — ako pastier
stada drZi v ruke pastiersku palicu.
Bol ustanoveny prvym nastupcom
Dobrého pastiera podla poverenia,
ktoré od neho dostal: ,Pas moje ovce“
(Jn 21,16). Blizkost Kristovi mu dava
istotu, Ze je jeho ucenikom, rovnako
ako gesto jeho lavej ruky, ktoré akoby
kopiruje gesto Majstrovej ruky. Jeho
nohy, rovnako ako Kristove, su v
pohybe, ale nesmeruju k vychodu,
ale do vnutra scény.

Vzajomna poloha, tonalita farieb,
gesta a pohyby postav Krista a Petra
maju svoj vyznam. Petrovo telo
takmer uplne zakryva Krista, za nim
zostava len Majstrova tvar a ruka.
Jeho jednotvarny, unaveny vzhlad
kontrastuje s podobou Krista, ktory
vyzera mlado, plny sily a energie.
Postavu Petra moZeme preto



interpretovat ako symbol cirkvi:
odovzdava Kristove gesta a slova z
generacie na generaciu, aj ked sa jej
to nie vZzdy dari v ich pdvodnej sile a
nadhere, vdaka krehkosti Iudi, ktori
tvoria cirkev. Smer, ktorym je jeho
postava obratend k stolu, potvrdzuje
jeho poslanie: byt vo svete, uprostred
ludstva. A palica, ktoru ma v ruke,
znazornuje postavenie putnika v
dejinach az do konca Casov.

Horna c¢ast obrazu, na rozdiel od
scény zobrazenej v dolnej Casti,
vynika jednoduchostou a pokojom.
Tvoria ju tri prvky: lac svetla, ktory
vstupuje sprava, slepé okno a
priestor uplnej tmy. Jedinou
znadmkou pohybu je luc svetla
vstupujuci do scény, ale s takym
pokojom a istotou, akoby sa nehybal.
Vztah medzi tymito tromi prvkami
pochopime, ak si uvedomime
kontrast typicky pre barokovu
malbu: okno je hranicou medzi
svetlom a tmou.



Nemali by sme si vSak teraz polozit
otazku, Ci jednotlivé Casti obrazu,
ktoré maju zmysel a vyznam samy o
sebe, netvoria celok, jednotu zmyslu,
ako je to v kazdom majstrovskom
diele? Nie je napriklad uizka suvislost
medzi oknom a Matdasovym
povolanim? Odpoved bude zrejme
kladna. Je tu jednota vyznamu a tiez
kluc k pochopeniu celého obrazu.
Tymto klucom je Kristova podana
ruka. A teraz sa dozvieme preco.

Kristova ruka nie je v geometrickom
strede obrazu, ale na dramatickom
razcesti scény. Tu sa zbieha linia,
ktora spdja pohlad Krista a colnika
sediaceho uprostred stola; priemet
vertikalneho stredu okna, ktory, ako
uZ bolo povedané, tvori casova
hranicu scény: skupina colnikov
vlavo v pritomnosti, Kristus a Peter
vpravo v minulosti; a po tretie,
uhlopriecka tvorena lucom svetla,
ktory akoby urcoval smer Kristovej
ruky.



Gesto Kristovej ruky je uplne
unikatne a musi si ho vSimnut kazdy,
kto pozna rimske umenie tej doby a
priestory Vatikanu. Pripomina scénu
stvorenia, ktoriu namaloval
Michelangelo Buonarroti na strope
Sixtinskej kaplnky. Kristova prava
ruka je zrkadlovou kdpiou Adamove;j
lavej ruky. Preto mozno povedat, Ze
Kristus je zobrazeny ako novy Adam:
,Lebo ak previnenim jedného
zomreli mnohi, tym vacSmi sa
milostou jedného ¢loveka, JeZiSa
Krista, v mnohych rozhojnila BoZia
milost a dar“ (Rim 5,15). Je preto
zrejmé, Ze povolanie je milost uzko
spojena so stvorenim kazdého
Cloveka, lebo dava zmysel jeho
existencii. Ale kedZe je to prave
Kristova pravica a Kristus ma nielen
ludsku prirodzenost Adama, ale aj
bozsku prirodzenost Boha Otca, je
tato ruka obrazom vSemohucej moci
a vole Otca: prstom Bozim.



Na druhej strane vsak to slepé,
nepriehladné a jednoduché okno
svoju funkciu prepustat svetlo na
scénu neplni. Jeho funkcia je
symbolicka a vzhladom na jeho
rozmery velmi doleZita. Skryva v
sebe nieco, ¢o obvykle zostava
nepovsimnuté a dokonca
opovrhované: kriz. V kontexte
obrazu ho moZno interpretovat ako
Kristov kriz. Stoji vysoko nad
Majstrovou rukou, je znamenim
krestana a miestom, kde Kristus
naplna svoje vlastné povolanie: dava
Svoj Zivot za spasu sveta. KrizZ je
Zivotnou cestou pre tych, ktori prijali
svoje povolanie a chcu byt
Kristovymi u€enikmi: ,,Kto chce ist za
mnou, nech zaprie sdm seba, vezme
svoj kriZ a nasleduje ma“ (Mt 16,24).
Nezomrel na nnom len Kristus, ale aj
Peter a Matus. Obaja tak podali
dokaz svojej vernosti ako Kristovi
ucenici a zavrsili tak svoje povolanie.



Kriz, ktory v kompozicii obrazu tvori
hranicu medzi svetlom a tmou, je
symbolom nastroja, ktory podava
rieSenie veCnému protikladu dobra a
zla, pravdy a klamstva a v pripade
povolania symbolom protikladu
nerozhodnosti a rozhodnutim sa pre
vieru.

Nakoniec tu je otdzka, kto z piatich
vybercov dani je Matus. Sudobi
kritici pochybuju o tom, Ze je to ten s
bradou uprostred, na ktorého sa
prirodzene pohlad pozorovatela
upiera.

Mame tu spolo¢ny prvok
charakterizujuci kazdu zo siedmich
postav scény: pohlad. V tichej
komunikacii medzi postavami
dominuje intenzivna hra pohladov
napliujuca dany okamih
dramatickym napatim. Dvaja
vybercovia vlavo upieraju svoj
pohlad na peniaze na stole, su nimi
uplne pohlteni a ani si pritomnost



Krista a Petra nevSimnu.
Symbolizuju Iudi ponorenych do
hmotného sveta a zda sa, Ze nie su
schopni vnimat pritomnost a
existenciu Boha a veci duchovnych.
Na druhej strane zostavajuci traja
colnici maju oc€i uprené na Krista a
Petra, ktori ako dvaja tajomni
navstevnici z minulosti vtrhli na
scénu. Aj oni maju pohlad uprety na
vybercov dani. Len dva pohlady sa
vSak navzajom stretavaju: pohlad
Krista a colnika sediaceho uprostred.
Ku stretu dochadza v Kristovej
natiahnutej ruke.

Nezda sa, Ze by gesta Kristovej ruky,
Petrovej ruky a ruky vybercu boli
predstavené v trojici nahodou:
Kristova ruka je rukou toho, kto vola;
Petrova ruka je rukou toho, kto uz
bol povolany, a ruka vybercu je
rukou toho, kto je povolavany... Plny
udivu a zméatku premysla, Ci
povolanym je on alebo jeho



spoloc¢nik sediaci po jeho pravici, na
konci stola.

A nakoniec, v skupine vybercov su
iba dve dobre viditelné a zvlast
osvetlené tvare. Najvyraznejsiu tvar
ma onen CloviecCik so ZltoCervenymi
Satami s bielou ¢iapkou s perim.
Zdroj osvetlenia nemozno s istotou
urcit. Dalej je zrejmé, Ze svetlo
oZarujuce tvar colnika sediaceho
uprostred nepochadza od Krista.
Pochdadza z diagonalneho luca svetla,
pretoze jeho tvar je doslova
oramovand projekciou hornou a
dolnou ¢astou tohto luca, ktorého
povod alebo zdroj nie je vidiet.

MozZno teda povedat, Ze vyberca dani
uprostred je prave Matus. Jemny luc
svetla, ktory dopada na jeho tvar, je
symbolom milosti prichadzajuce;j
zhora, teda od Boha Otca. Boh Otec,
ktory je na nebesiach, svetu
nadradeny, ale k ludom
blahosklonny, bol vZdy povazovany



za neviditelny, nevyCerpatelny a
tajomny zdroj vSetkej milosti.
Nemenny a pokojny ton luca svetla
vnasajuci do scény rovnovahu a
harmoniu, symbolizuje nadc¢asovy
pévod toho, o predchadza
povolaniu, teda volbu. Je to Boh Otec,
kto vybera.

Bodom splynutia mékkého luca
svetla, Kristovho pohladu a ruky je
opét tvar colnika uprostred. Kristus,
sekundujuc Otcovej voli, uskutoCniuje
v Case vecné vyvolenie a vola: ,Nech
je zvelebeny Boh a Otec nasho Pana
JeZiSa Krista, (...). Ved v nom si nas
eSte pred stvorenim sveta vyvolil,
aby sme boli pred jeho tvarou svéti a
neposSkvrneni v laske“ (Ef 1,3-4).

Teraz zostava len Cakat na slobodnu
odpoved toho, ktory bol vyvoleny a
povolany. Ten, ktorého prava ruka sa
od penazi doteraz nevzdialila. A to je
presne ten okamih, ktory zvecnil
Caravaggio.



A povedal mu: ,Pod za mnou!*
On vstal a iSiel za nim.
Na zaver otazka a uvaha:

Viedla umelca tvoriva intuicia k
tomu, aby vo svojom diele vykreslil
moment MatuSovho povolania, a to
nielen majstrovskym spdsobom z
hladiska estetického, ale aj s
prekvapivou teologickou hibkou?

Nevieme. Isté vSak je, Ze obraz
Povolanie svatého Matusa sa stale
nachadza v kaplnke Contarelli v
kostole San Luigi dei Francesi par
krokov od rimskeho ndmestia Piazza
Navona a vyvolava obdiv a udiv tych,
ktori sa nan pozeraju. Jeden detail si
vSak nemozno nevSimnut: na platne
vyobrazeny stol, okolo ktorého su
zhromazdeni vybercovia dani,
ponechava v rohu, kde nutne divak
stoji, prazdne miesto. Tato prazdnota
je urcitou vyzvou pre divaka 16.
storoCia, 21. storocia i kazdého



storocia, aby zanechal pasivne
kontemplacie a vstupil na scénu ako
dalSia postava... a mozno si aj polozil
otazku, ta najdoleZitejSiu otazku,
otazku o svojom vlastnom povolani -
preco a za akym ucelom som na
tomto svete?

0. Alfonso Garcia-Huidobro C.
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