opusdei.org

Komentar k obrazu
Povolani svatého
Matouse od
Caravaggia

Kdyz odtamtud Sel Jezis dal,
uvidél v celnici sedét clovéka,
ktery se jmenoval Matous. A
rekl mu: ,,Pojd za mnou!“ On
vstal a Sel za nim (Mt 9, 9).

21.09.2023

Obraz Vocazione di San Matteo (1599
- 1600) od italského mistra

Michelangela Merisiho da Caravaggio
je vhodnym namétem pro teologicky



komentar: jak pro slova evangelia,
jimiZ je inspirovan, tak pro svou
bohatou symboliku. Barevné
kontrasty, typické pro barokni
techniku chiaroscura, vyraznost tvari
a intenzita pohledd a mnoho dalSich
drobnych detailti okamZité upoutaji
divakovu pozornost. Totéz lze fici o
nékterych prvcich nebo predmétech,
jejichZ vyznam neni na prvni pohled
zrejmy, napfiklad velikost slepého
okna v horni ¢asti obrazu, i kdyz
svétlo, které scéné dominuje, jim
dovnitf nepronika.

Pri prvnim pohledu na spodni ¢ast
obrazu - ohrani¢enou horizontalné
vystupujicim parapetem okna — nas
upouta skupina sedmi osob. V horni
Casti zleva doprava vidime tmavou
plochu, okno a vstup svételného
paprsku.

V dolni ¢asti obrazu je nejprve
skupina péti osob sedicich u stolu
danovych vybércich. Naznacuje se



tim, Ze jejich ukolem je vybér dani
nebo Ze alespon v tomto oboru
spolupracuji. Jsou obleceni ve stylu
15. - 16. stoleti, tedy doby, kdy zil
malif Caravaggio. Druhou skupinu
naopak tvori dvé postavy oblecené
do antickych tunik, které jsou
charakteristické pro Kristovu dobu.
Lze tedy rici, Ze obé skupiny lidi
symbolizuji riznéd ¢asova obdobi. Z
hlediska kompozice obrazu je linie
oddélujici soucasnost od minulosti
urcena projekci vertikalniho stredu
okna.

Ve skupiné vybércich nas upouta
predevsim vékova rliznorodost, od
nejmladsiho k nejstarsimu, ktera tuto
skupinu charakterizuje: chlapec ve
zluté a Cervené, témér dité, s
uprimnym, nevinnym pohledem;
dalsi chlapec v Cernobilé, s rysy a
postojem dospivajiciho ¢lovéka; ten v
Cervené a modré jako by uz dosahl
urcité zralosti; vousaty, zraly muz



uprostred; a konec¢né stary muz,
naptl pleSaty a kratkozraky.

Pozornost poutaji i nékteré
predmeéty, které vybérci nosi nebo
pouzivaji: napadny bily klobouk s
perim (druhy je v poloSeru), mec,
vacek s penézi privazany k opasku,
mince a ucetni kniha na stole a také
bryle. Jedna se tedy o predmaéty,
které jsou pro toto remeslo vice ¢i
méneé charakteristickeé.

Neni proto téZzké vidét v téchto
charakteristikdch urcitou symboliku.
Mame zde vybérci dani se vSemi
etapami tohoto remesla (vyuceni az
po odchod na odpocinek). Podivame-
li se na scénu Sireji, vidime, Ze tu je
Clovék prochazejici vSemi udobimi
svého Zivota. Stal vybércich a vyse
popsané predméty predstavuji svét s
jeho charakteristickymi prvky:
krasou a marnivosti, moci a silou,
penézi a honbou za ziskem a jakousi
touhou po sobéstacné moudrosti. Tak



je tois obycCejnym, typickym
povolanim: ¢lovék ponofeny do
starosti svéta.

Obé postavy vpravo stoji. Kristus je
jasné odliSen svatozari. Za
povsimnuti stoji, Ze osvétlena je
pouze cast jeho obliCeje - druha je v
polotmeé, a prava, nataZzend ruka.
Pohled vyjadfuje odhodlani a ruka,
jejiZ gesto je silné sugestivni,
naznacuje jak panovacnost, tak
jemnost. Nohy, v poloSeru stézi
znatelné, nejsou ve sméru obliCeje a
ruky, ale témeér kolmo na né, smérem
k vychodu, v souladu s tim, co rika
evangelium: ,,KdyZ Sel po cesté,
uvidél muze jménem Matous“. Leva
paze a leva ruka nejsou v polosvétle
takeé témér vidét a jejich oteviena
poloha naznacuje pozvani a prijeti.

Druhou postavu - podle vSeobecného
minéni - pfidal pozdéji sam
Caravaggio. Témér zakryva postavu
Krista a miZeme odvazneé fici, Ze je



to svaty Petr — jako pastyr stada drzi
v ruce pastyiskou hil. Byl ustanoven
prvnim nastupcem Dobrého pastyre
podle povéreni, které od ného dostal:
Pas moje ovce (Jn 21,16). Blizkost
Kristovi mu dava jistotu, Ze je jeho
uCednikem, stejné jako gesto jeho
levé ruky, které jakoby kopiruje gesto
Mistrovy ruky. Jeho nohy, stejné jako
Kristovy, jsou v pohybu, ale
nesméruji k vychodu, nybrz do nitra
scény.

Vzajemna poloha, tonalita barev,
gesta a pohyby postav Krista a Petra
maji svlij vyznam. Petrovo télo témér
Uuplné zakryva Krista, za nim zlstava
jen Mistrova tvar a ruka. Jeho
jednotvarny, unaveny vzhled
kontrastuje s podobou Krista, ktery
vypada mladé, plny sily a energie.
Postavu Petra miZeme proto
interpretovat jako symbol cirkve:
predava Kristova gesta a slova z
generace na generaci, i kdyz se ji to
ne vzdy dafi v jejich ptivodni sile a



nadhere, diky krehkosti lidi, kteri
tvori cirkev. Smér, kterym je jeho
postava obracena ke stolu, potvrzuje
jeho poslani: byt ve svété, uprostied
lidstva, a htl, kterou ma v ruce,
znazornuje postaveni poutnika v
déjinach aZ do konce cast.

Horni ¢ast obrazu, na rozdil od scény
zobrazené v dolni ¢asti, vynika
jednoduchosti a klidem. Tvori ji tfi
prvky: paprsek svétla, ktery vstupuje
zprava, slepé okno a prostor
naprosté tmy. Jedinou znamkou
pohybu je paprsek svétla do scény
vstupujici, ale s takovym klidem a
jistotou, jakoby se nehybal. Vztah
mezi témito tremi prvky pochopime,
uveédomime-li si kontrast typicky pro
barokni malbu: okno je hranici mezi
svétlem a tmou.

Neméli bychom si vSak nyni poloZit
otazku, zda jednotlivé Casti obrazu,
které maji smysl a vyznam samy o

sobé, netvori celek, jednotu smyslu,



jako je tomu v kazdém mistrovském
dile? Neni napriklad uzka souvislost
mezi oknem a MatouSovym
povolanim? Odpovéd bude zfejmé
kladna. Je tu jednota vyznamu a
rovnéz kli¢ k pochopeni celého
obrazu. Timto klicem je Kristova
podana ruka. A nyni se dozvime
proc.

Kristova ruka neni v geometrickém
stredu obrazu, ale na dramatickém
rozcesti scény. Zde se sbiha linie,
ktera spojuje pohled Krista a celnika
sediciho uprostied stolu; pramét
vertikalniho stredu okna, ktery, jak
jiz bylo receno, tvori ¢asovou hranici
scény: skupina celnikd vlevo v
pritomnosti, Kristus a Petr vpravo v
minulosti; a za tfeti uhlopricka
tvorena paprskem svétla, ktery
jakoby urcoval smér Kristovy ruky.

Gesto Kristovy ruky je zcela unikatni
a musi si ho vS§imnout kazdy, kdo zna
rimské uméni té doby a prostory



Vatikdnu. Pfipomind scénu stvoreni,
kterou namaloval Michelangelo
Buonarroti na stropé Sixtinské kaple.
Kristova prava ruka je zrcadlovou
kopii Adamovy leveé ruky. Proto lze
Fici, Ze Kristus je zobrazen jako novy
Adam: Kviili provinéni jednoho ovsem
celé mnozstvi propadlo smrti. Ale
jesté tim hojnéji se celému mnoZzstvi
lidi dostalo BoZi piizné a milostivého
daru prostrednictvim jednoho
¢lovéka, JeZise Krista (Rim 5,15). Je
proto zrejmeé, Ze povolani je milost
uzce spojenad se stvofenim kazdého
Clovéka, nebot dava smysl jeho
existenci. Ale protoZe je to pravé
Kristova pravice a protoze Kristus
ma nejen lidskou prirozenost Adama,
ale také bozskou prirozenost Boha
Otce, je tato ruka obrazem
vSemohouci moci a viile Otce: prstem
BoZim.

Na druhou stranu slepé,
neprihledné a jednoduché okno
svou funkci propoustét svétlo na



scénu neplni. Jeho funkce je
symbolicka a s ohledem na jeho
rozméry velmi dileZita. Skryva v
sobé néco, co obvykle zlstava
nepovsimnuto a dokonce
opovrhovano: kriz. V kontextu
obrazu jej 1ze interpretovat jako
KristQv kiiZ. Stoji vysoko nad
Mistrovou rukou, je znamenim
krestana a mistem, kde Kristus
naplnuje své vlastni povolani: dava
svij Zivot za spasu svéta. KrizZ je
Zivotni cestou pro ty, kdo prijali své
povolani a chtéji byt Kristovymi
ucedniky: Kdo chce jit za mnou, zapri
sdm sebe, vezmi sviij ki'iZ a ndsleduj
mé! (Mt 16,24). Nezemrel na ném jen
Kristus, ale také Petr a Matous. Oba
tak podali diikaz své vérnosti jako
Kristovi u€ednici a zavrsili tak své
povolani.

Kriz, ktery v kompozici obrazu tvori
hranici mezi svétlem a tmou, je
symbolem nastroje, ktery podava
reSeni vénému protikladu dobra a



zla, pravdy a 1Zi a v pripadeé povolani
protikladu nerozhodnosti a
rozhodnutim se pro viru.

Nakonec tu je otazka, kdo z péti
vybércich dani je Matous. Soudobi
kritici pochybuji o tom, Ze je to ten s
plnovousem uprostred, na kterého se
prirozené pohled pozorovatele upira.

Mame tu spole¢ny prvek
charakterizujici kazdou ze sedmi
postav scény: pohled. V tiché
komunikaci mezi postavami
dominuje intenzivni hra pohledi
napliujici dany okamzik
dramatickym napétim. Dva vybeérci
vlevo upiraji sviij pohled na penize
na stole, jsou jimi zcela pohlceni a
ani si pritomnosti Krista a Petra
nevsimnou. Symbolizuji lidi
ponorené do hmotného svéta a zda
se, Ze nejsou schopni vnimat
pritomnost a existenci Boha a véci
duchovnich. Naproti tomu zbyvajici
tri celnici maji oCi upfené na Krista a



Petra, kteri jako dva tajemni
navstévnici z minulosti vtrhli na
scénu. I oni maji pohled upreny na
vybérci dani. Jen dva pohledy se ale
navzajem stretavaji: pohled Krista a
celnika sediciho uprostred. Ke stretu
dochazi v Kristové nataZené ruce.

Nezda se, Ze by gesta Kristovy ruky,
Petrovy ruky a ruky vybeérciho byla
predstavena v trojici ndhodou:
Kristova ruka je rukou toho, kdo
vola; Petrova ruka je rukou toho, kdo
uz byl povolan, a ruka vybérciho je
rukou toho, kdo je povolavan... Plny
udivu a zmatku premysli, zda
povolanym je on nebo jeho spole¢nik
sedici po jeho pravici, na konci stolu.

A nakonec, ve skupiné vybércich jsou
pouze dvé dobre viditelné a zvlast
osvétlené tvare. Nejvyraznéjsi tvar
ma onen Clovicek s ZlutoCervenymi
Saty s bilou Cepici s perim. Zdroj
osveétleni nelze s jistotou urcit. Dale
je zfejmé, Ze svétlo ozarujici tvar



celnika sediciho uprostred nepochazi
od Krista. Pochdzi z diagonalniho
paprsku svétla, protoZe jeho tvar je
doslova oramovana projekci horni a
dolni c¢asti tohoto paprsku, jehoZ
ptivod nebo zdroj neni videét.

Lze tedy rici, Ze vybérci dani
uprostred je pravé Matous. Jemny
paprsek svétla, ktery dopada na jeho
tvar, je symbolem milosti pfichazejici
shiry, tedy od Boha Otce. Bih Otec,
ktery je na nebesich, svétu
nadrazeny, ale k lidem blahosklonny,
byl vZdy povaZovan za neviditelny,
nevycerpatelny a tajemny zdroj
veSkeré milosti. Neménny a klidny
ton paprsku svétla vnasejici do scény
rovnovahu a harmonii, symbolizuje
nadcasovy pavod toho, co predchdazi
povolani, tedy volbu. Je to Blith Otec,
kdo vybira.

Bodem splynuti mékkého paprsku
svétla, Kristova pohledu a ruky je
opét tvar celnika uprostred. Kristus,



sekundujic Otcoveé vili, uskutecriuje
v Case vécné vyvoleni a vola: Bud
pochvdlen Biih a Otec naseho Pdna
JeZise Krista, (...) vZdyt v ném si nds
vyvolil jesté pred stvorenim svéta,
abychom byli pred nim svati a
neposkvrnéni v lasce (Ef 1,3-4).

Nyni zbyva jen Cekat na svobodnou
odpovéd toho, kdo byl vyvolen a
povolan. Ten, jehoZ prava ruka se od
penéz dosud nevzdalila. A to je
presné ten okamzik, ktery zvécnil
Caravaggio.

A Tekl mu: Pojd za mnou!

On vstal a Sel za nim.

Na zaveér otazka a uvaha: Vedla
umeélce tvlrdi intuice k tomu, aby ve
svém dile vyli¢il moment MatouSova
povolani, a to nejen mistrovskym
zplsobem z hlediska estetického, ale



také s prekvapivou teologickou
hloubkou?..... Nevime. Jisté je, Ze
Vocazione di San Matteo se stale
nachazi v kapli Contarelli v kostele
San Luigi dei Francesi par krokl od
rimského nameésti Piazza Navona a
vyvolava obdiv a udiv téch, kteri se
na néj divaji. Jednoho detailu si vSak
nelze nevSimnout: stlil na platné
vyobrazeny a kolem néhoz jsou
shromazdeéni vybérci dani,
ponechava v rohu, kde nutné divak
stoji, prazdné misto. Tato prazdnota
je urcitou vyzvou pro divaka 16.
stoleti, 21. stoleti i kazdého stoleti,
aby zanechal pasivni kontemplace a
vstoupil na scénu jako dalsi
postava... a mozna si i poloZil otazku,
svém vlastnim povolani, proc a za
jakym ucelem jsem na tomto svété?

0. Alfonso Garcia-Huidobro C.
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